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Per ottenere durante I’esecuzione un risultato armonioso e gradevole, gli.strumenti debbono suonare
nella loro estensione o tessitura naturale, evitando suoni sia sopracuti che troppo bassi, (eccetto particolari
effetti). I tremoli di difficile esecuzione sono evitati, in quanto risultano deboli ¢ poco sonori. Ogni stru-
mento si amalgama bene con gli altri. II flauto, i clarinetti ed i saxofoni si fondono molto bene fra loro
e questi ultimi legano molto bene con gli otroni. Con i saxofoni hanno affinitd anche gli strumenti a piva
come ['oboe, il fagotto, il corno inglese ed il sarrusofono. II timbro degli strumenti ad ottoni d un risul-
tato interessante ed efficace. Ad esempio dall’'unione delle trombe con i tromboni, come pure dei corni con
i tromboni, si hanno dei suoni caratteristici e forti ad effetto particolare. I flicorni si fondono assai bene
con i clarinetti, corni e saxofoni, I corni legano con i legni rinvigorendoli nella Ioro sonorita e 1i uniscono
con gli ottoni. Gli strumenti a corda si amalgamano molto bene con gli strumenti a legno; questi ultimi le-
gano le corde con gli ottoni. Per avere un esempio pratico delle famiglie e delle fusioni strumentali fra
loro, ritengo opportuno strumentare parte di un corale molto semplice (2).

Esempio N. 1
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(2} 11 testo del corale & tedesco, mentre Farmonizzazione & mia,



12
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ESEMPIO DEL CORALE STRUMENTATO.

Esempio N. 2
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Quando si strumenta per orchestra o per banda, le armonie possono essere raddoppiate nelle ottave
superiori o inferiori, secondo I'intensita e I'effetto che si vogliono ottenere. A questo punto, perd, bisogna
sempte evitare le V° e le VIII® per moto retto, tra le parti interne ed estreme dell’accordo.

Esempi da evitare nel completare gli accordi durante la trascrizione musicale; & da osservare che le
armonte sono state raddoppiate all’VIII superiore ed il basso a quella inferiore.

Esempio N. 15

PR
qlll;
el
_mﬁ#bm_.
|
!

Thy
R
1

I
e
Bl
9T
\l

Lo stesso dicasi per il canto estremo della composizione musicale in rapporto al basso. A volte, perd,
secondo il carattere della composizione, il canto estremo pud muoversi per ottave con il basso ¢ con qualche
altra parte dell’accordo; si ottengono cosi dei suoni rinforzati. Esempio N. 16, trarto da una sonata di Cle-
menti € da una mia marcia per pianoforte,

Esempio N. 16

P
=
ST

b
j 18




30

La musica ultra moderna riceve solo qualche applauso di stima o di cortesia, ma ben presto viene di-
menticata e lo spartito chiuso in qualche polveroso scaffale.

Durante la trascrizione dal pianoforte per orchestra, bisogna evitare, se il tempo 2 celere, di far suo-
nate alle corde lunghi tratti di note cromatiche che si muovono per gradi congiunti ;ottimo invece sareb-
be se venissero dati agli strumenti a fiato; come pure sarebbero da evitate lunght passi di note staccate
affidate ai C. bassi a corda. L’allievo che vorrd approfondire i grandi studi dell'istrumentazione, dovra non
solo far pratica per lunghi anni, ma anche leggere varie partiture, tra cui quella orginale della composizione
musicale, per metterla a confronto con la partitura trascritta per banda o per altri strumenti, Per vari mo-
tivi segue un solo esempio di partitura orchestrale tratio dalla V sinfonia di Beéthoven e strumentato per
banda di A. Vessella,

Esempio N. 61
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Esempio N. 62

Allegro (d.-96)
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